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Stravinsky: Relation of Russian Ballets with Russian Folk Music
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Ozet

Stravinski'nin Rus folklorundan etkilenerek yarattigi kompozisyon
yenilikleri ve ilham aldigi ézellikler, yaraticihiginin etkileyici elemanlaridir.
Bu ¢alismada, Rimski Korsakov ve Balakirev gibi bestecilerin derledigi ¢ok
sayidaki — bazen az bilinen — Rus halk sarkisi veya bu sarkilarin kesitlerinin
bestecinin balelerinde nasil kullamldigi acgiga ¢ikarimaya ¢alisimistir.
Stravinski’nin erken Rus baleleri olan Ateskusu, Petruska ve Bahar Ayini’nin
bestecinin kiiltiirel birikimini nasil temsil ettigi ve bu eserlerde bestecinin
miizikal diisiincesinin kapsam ve derinligi irdelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Stravinski, Rus Halk Miizigi, Bale.

Abstract

Compositional innovations and inspirational features which
Stravinsky created under the influence of Russian folklore are fascinating
elements of his music. In this study, numerous examples of Russian folk tunes
and inclusion of these —sometimes little-known— folk tune excerpts in his
ballets collected by composers such as Rimsky Korsakov and Balakirev are
exposed. It is investigated how Stravinsky’s early Russian ballets Firebird,
Petrushka and The Rite of Spring represent the composers’s cultural
accumulation and the scope and depth of his musical thought.

Key Words: Stravinsky, Russian Folk Music, Ballet.

GIRIS

Hayati boyunca Stravinski’nin (1882—1971) kendini en agik
bicimde ifade ettigi miizik tiiri erken donem baleleri olmustur.
Bestecinin balelerinde, bicimsel ya da miizikal 6zellikleri bir yana Rus
folkloru ile olan dogrudan iligkisinin bunda etkisi biiyiiktiir. Hatta
alisilanin  disginda bestecilik kariyeri bale miizigi ile baglamis az
sayidaki besteciden biri oldugu sdylenebilir. Bestecinin 6zellikle “Rus
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Donemi” olarak adlandirilan ve Rusya’da yasadigt donemde
bestelemis oldugu baleler Ateskusu, Petruska ve Bahar Ayini, miizik
ve bestecilik yoniinden siirekli bir biiyiime ve gelismenin
gozlemlenebilecegi bir eserler dizisini temsil eder. Bu yazinin asil
odak noktasi da bu ii¢ eseri temelinde Stravinski’nin miizik koklerinin,
modernist kompozisyon tekniginin, sanatsal olgunlugu ve yenilikleri
ile bunlarm Rus miizik gelenegi ile iliskisinin aragtirilmasidir.

Egitim ve gelisim yillarinda Stravinski’yi miizikal anlamda en
cok etkileyen besteciler ulusal Rus miiziginin iki biiylik temsilcisi olan
Mussorgski (1839-1881) ve Rimski Korsakov (1844-1908) ile daha
kozmopolit olan Glazunov (1865-1936) olmustur (Taruskin,
2016:142). Stravinski, 1903 yilinda Korsakov’un 6grencisi olunca
ister istemez onun miizikal etkisinde kalmigtir. Stravinski’nin kendisi
de Rimski Korsakov’un atesli bir hayrani oldugunu, o6zellikle de
melodik ve armonik dilinden etkilendigini sdyler. Ayrica,
Glazunov’un senfonilerinde belli olan senfonik bi¢gim ve akademik
is¢ilikten etkilendigini ve bunlari kendine orkestral modeller olarak
kabul ettigini ve Wagner’in (1813—-1883) yapitlarin1 da ¢alistigini
itiraf eder (Craft, 1985: 76). Bestecinin miiziginde Mussorgski’nin
etkisinin de olduk¢a oOnemli oldugunu belirtmek gerekir.
Mussorgski’nin Stravinski’ye, Biiyiik Petro oncesindeki Rusya’nin
yasam big¢imine, geleneklerine ve 6zellikle de bunun kilise ayinleriyle
olan iliskisine dair gliclii bir bakis sundugu séylenebilir (Taruskin,
1996: 112).

Mesleki sohretini bale miizikleri temeline kurmus ilk biiyiik
modern besteci olan Stravinki’nin basarisinda Rusya’da hi¢ temsil
yapmamis olmasina ragmen adi “Rus Balesi” olan bale toplugunun
yoneticisi Serge Diagilev’in (1872—1923) rolii son derece onemlidir
(Vlad, 1978: 26). Diaghilev, gen¢ Stravinski’deki sira dist yetenegi
fark etmis ve ondan hemen Ateskusu balesini yazmasini istemigtir.
Ateskusu balesi ve ardindan gelen balelerin {stiin basarisi,
Stravinski’nin 20. ylizyilin baslarinda tiim diinyada kabul goren bir
besteci olmasini saglamakla birlikte Diagilev’e de sanat tarihinde
yiiksek bir mevki kazandirmistir (Vlad, 1978: 28). Bestecinin iig
biiylik erken balesi olan Ateskusu, Petrugska ve Bahar Ayini, Rus
kiiltiirii ve miiziginin genel olarak seksi, vahsi ve egzotik oldugunu
diisiinen Paris dinleyicisi i¢in bestelenmistir.
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Stravinski’nin Rus Donemi Baleleri

Stravinski heniiz 6gretmenti Rimski—Korsakov’un
etkisindeyken bestelenen Ateskusu’nun ilk temsili Diagilev’in bale
toplulugu tarafindan 25 Temmuz 1910 yilinda Paris’te gerceklesmistir
(Kennedy, 2012: 322). Bu etkilenmenin sonuglart Afeskusu balesi
Rimski Korsakov’'un Le Cog d'Or balesi ile arasindaki su
benzerliklerden goriilebilmektedir: Oncelikle eserlerin ikisi de Rus
peri masallar1 temelindedir ve ikisi de iyi ve kotii arasindaki
catismayla ilgilidir. Ikinci olarak Stravinski, insan ve dogaiistii giicler
arasindaki farki belirtmek i¢in Korsakov’un armonik ilkelerinden
olusan teknik kullamlirdi. Ornegin insan karakterlerini anlatmak icin
diyatonik armoniler kullanirken dogaiistii elemanlar1 gostermek igin
kromatik ya da modal (geleneksel major ve mindr modlarindan farkl)
bir armonik dil kullanir. Son olarak her iki eserde de triton (artik
dortlii ya da eksik besli) araliginin ¢ok sik kullanildig1 sdylenebilir.

Ateskusu, Stravinski’nin Rus halk ezgilerini bilingli ve yogun
bir bicimde miiziginde kullanmaya basladigi ilk eserdir ve
Petersburg’da aldig1 egitimin dogrudan bir sonucudur (Druskin, 1983:
98). Stravinski’nin kaynagi, Balakirev ve Rimski-Korsakov’un
derledigi halk miizigi antolojileridir. Stravinski bu antolojilerdeki
malzemeyi neredeyse hi¢ degistirmeden alir ve o sekilde kullanir.
Yine de heniiz Petruska’daki halk ezgilerine tazelik katan ve Rus halk
miiziginin izlerini agik¢a belli eden o bireysel tavrin izleri yoktur.
Sekil 1’de Korsakov antolojisinden alinmig bir halk sarkisinin
Ateskusu balesinin dordiincii boliimiinde nasil kullanildig1 goriilebilir
(Bkz. Sekil 1).

Sekil 1. Op.24 “Sto Ruski Nadodni Pesen” ( Rimsky Korsakov, 1951).

Moderato
Korsakov, 100 Rus Halk Sarkisi, No.24
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Diger iyi bilinen bir 6rnek ise eserin final bdliimiinden hemen
onceki “Ninni” bolimii i¢in kullanilan ezgidir. Nota analizlerinin
gosterdigi  gibi geleneksel Rus halk sarkilarmin  belirleyici
Ozelliklerden biri olan dortlii araliginin sik kullanimiyla verilen Rus
tadindan baska Ateskusu balesinde ayni zamanda Fransiz armonik
etkisinin izleri de 6rnekte acikc¢a goriilmektedir (Bkz. Sekil 2).

Sekil 2. “The Firebird” (Stravinsky, “The Firebird (1945)”, 1983).

Doppio valore J = 104 Maestoso

Stravinski, Ateskusu Balesi, II. Tablo
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Stravinski’nin Ateskusu balesinin genelinde tercih ettigi
orkestra kullanimi, romantik donem orkestralamasimin ilkelerini takip
eder. Eserde yayli calgilarin olgunlugu ve yumusakligi icin, bakir ve
tahta nefesli calgilar ise farkli tinilar kazandirmak igin kullanilir
(Druskin, 1983: 112). Tahta nefesli ¢algilara verilen bu 6zel 6nemde
Rus miiziginin &ncii bestecilerinin de biiyiik etkisi vardir. Bu donemde
Stravinski’nin yeni fikirlerle kendi orkestral tinilarin1 yaratmaya ve
bunun verdigi hazla deneyler yapmaya basladigi goriilmektedir.
Bestecinin bdylece elde ettigi sonug, parlak ve ug zithiklarlardan
meydana gelen orkestral bir virtliozitedir. Eserde egemen olan
karakter degisimlerinin sebeplerinden olan sert senkoplarin, diizensiz
aksanlarin ve ters (karsi zamandaki) ritimlerin Rus diliyle dogrudan
iligkisi, eser analizleri ile agiga ¢ikarilmaktadir. Stravinski’nin kendisi
de yillar sonra ana vatanina yaptigi ziyarette Pravda gazetesine
verdigi miilakatta soyle der: “Tiim hayatim boyunca Rusca konustum,
Rusga diigiiniiyorum ve kendimi Rusca ifade ediyorum. Belki bu
miizigimde agikca goriilmeyebilir ancak dogasi geregi gizli bir
bigimde oradadir” (Taruskin, 1996: 13).
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Ateskusu balesindeki tim bu yenilikler ve Rus kdkenine
bilingli ya da bilingsiz baglilik, Petruska balesi ile gelecek olan ¢ok
daha dramatik degisimlerin habercisidir.

“Petruska’y1 bestelerken Stravinski’nin aklinda belki de
orkestranin ani ve zalim arpejleriyle 6fkelendirerek canlandirdig: bir
kukla resmi vardir” (Griffiths, 1978: 85). Esasen orkestra ve piyano
icin bir konser parcasi olarak tasarlanmis olan Petruska, Diagilev’in
Stravinski’yi ¢abucak ikna etmesiyle bale miizigine donlismiistiir.
Boylece bale bigimini almig olan Petruska, aym1 zamanda
Stravinski’nin hem kat1 klasik miizik geleneklerine hem de Rus
akademik gelenegine olan ilgisinin sonu olmustur.

Eser, diinyada hiikiim siiren miizik dili genel olarak
izlenimcilik akimimin belirsizligi ve Wagner sonrasi senfonik miizigin
etkisi altindayken, 1911 yilinda bestelenmistir Griffiths, 1978: 89).
Petruska’nin hemen goze carpan oOzelliklerinden biri, piyanonun
kullanilma seklidir. Piyano burada solist olarak degil de topluluga
farkli bir tat veren orkestranin ayrilmaz bir pargasi olarak
kullanilmistir. “Stravinski, Rus egitim geleneginin ve doneminin diger
bestecilerinin aksine piyano basinda beste yapmaktadir ve
Petruska’nin ¢ogu da parmaklarin piyanoyla olan dogrudan iliskisinin
sonucudur” (Druskin, 1983: 211). Ateskusu balesinde oldugu gibi bir
Rus halk sarkisi temelinde bestelenmis olan eserin ana temasinda Rus
miizigine has dortli araliklarin  belirleyiciligi vardir. Temanin
sunumunda ayrica vurmali calgilar ve piyanonun vurmali bir ¢algi
olarak kullanimi egemendir (Bkz. Sekil 3).

Sekil 3. Petruska’nin Ana Temast (Stravinsky, “Petrouchka”, 1936).

33 Allegro guisto . = 116
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Eserde Petruska’y1 temsil etmek igin kullanilan motif ise
eserdeki bagka bir yenilige dikkat ¢eker. Politonal olan bu pasaj sirf
tuhaflik yaratmak i¢in kullanmilmak yerine ilk defa yapisal Gnemi
bulunan bir eleman olarak kullanilmustir. 1ki farkli dizinin iist iiste
bindirilmesiyle ortaya ¢ikan bu sonug ve Stravinski’nin politonalite ile
yaptig1 diger deneyler o kadar etkili ve basarili olmustur ki ¢abucak
diger besteciler tarafindan kabul gérmiis ve pek ¢ok yirminci yiizyil
bestecisinin en ¢ok taklit ettigi teknik araclardan biri haline gelmistir
(Griffiths, 1978: 123). (Bkz. Sekil 4).

Sekil 4. Petruska Motifi ve Politonalite (Stravinsky, “Petrouchka”, 1936).
m Molto meno J = 50
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Yine Petruska Dbalesinden alintilanmis olan Sekil 5’te
politonalite kullanimina bagka bir drnek sunulur. Ornekteki armonik
kurulus, pandiyatonizm denilen teknigin, diyatonik akorlarin iist iiste
bindirilmesi temeline dayanir. Bu 6rnek ayni zamanda Stravinski’nin
halk sarkilarini eserlerine dahil etmek i¢in giderek karmasiklagan
yontemlerine miikemmel bir 6rnektir. Stravinski’nin burada kullandig1
melodi ise Rimski Korsakov’un 1876 yilinda derledigi “100 Rus Halk
Sarkis1” adli halk sarkilar1 antolojisinde bulunan Géklerdeki Isa adli
Rus halk sarkisidir (Bkz. Sekil 6). Gosterilen Ornekte melodi
neredeyse degistirilmeden kullanilmigtir. Fakat pandiyatonizm
teknigini uygulayan Stravinsky, Petruska balesinde, Ateskusu
balesindeki erken g¢abalarimin sonucunda elde ettiginden ¢ok daha
karmasik bir sonug elde etmistir.
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Sekil 5. Petruska balesinde pandiyatonik olarak iglenmis bir Rus halk
sarkisi (Stravinsky, “Petrouchka”, 1936).

E Stravinski, Petrugka Balesi, "Passe en dansant un groupe D'ivrognes”
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Sekil 6. Rus Halk Sarkisi “Goklerdeki Isa” (Stravinsky, “The Firebird
(1945) 7, 1983).

Vivace
Korsakov, 100 Rus Halk Sarkisi, No.47, "Géklerdeki Isa”
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“Petruska, temel 6zellikleri ve en bilinen temalar1 bakimindan
Ateskusu’nda oldugu gibi Rus halk miizigi temelinde bigimlenmis
olsa da eserin bir baska 6zelligi bunun c¢ok baska bir bicimde ele
alinmasia sebep olmustur. Petruska’da sunulan muazzam ritmik
canlilik ve kompozisyonun ritmik yogunlugu, Ateskusu’nun akici
melodileri ile karsilastirildiginda ¢ok daha parcalidir. Eserdeki bu
biikiilmez ve 1srarct ritmik yapi, kisitl bir ses alani iistiine insa edilmis
olan kompozisyonun melodik ozellikleri iistiinde 6nemli bir etkiye
sahiptir. Gergekten de dogrudan melodinin kendisinden dogmus olan
bu carpici ritmik canlilik melodiye boyun egdirir gibidir. Bu noktada
bestecinin Rus halk miiziginden yararlanma bi¢iminin de giderek
rafinelestigi ve Petruska ile birlikte Stravinski’nin miiziginde ilk defa
modernizm ve halk miiziginin kesistigi soylenebilir” (Taruskin 1996:
713). Petrugka’da aym zamanda Stravinski’nin Rus miizigine has
olmasa da Batili dinleyicinin egzotik miizik ag¢ligini doyurmaya
fazlastyla yetkin oktatonik (sekiz sesli) diziye olan ilgi ve bagliliginin
giderek arttigi goriliir.
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Rus donemi balelerinin belki de en bilineni ve sonuncusu olan
Bahar Ayini’nin tiyatrodaki bir ayaklanma ile sonuglanan ilk temsili,
1913  yilinda  Diagilev’in  toplulugu  tarafindan  Paris’te
gergeklestirilmistir. “O zamana dek dinleyiciler bu denli yabani, vahsi,
ofkeli ve goriiniirde kaotik bir miizik duymamustir” (Griffiths, 1978:
167). Miizik, geleneksel miizigin, armoninin, melodinin ve bigimsel
tasarimin tiim kavramlarina karsi ¢ikar gibi gorliinmiistiir. “Gergekten
de Stravinski Bahar Ayini ile birlikte arttk doruga ulasan bir dizi
dramatik degisime ve erken 20. ylizyillda miizigin yoniiniin yeniden
tanimlanmasina girigmistir” (Druskin, 1983: 162).

Bahar Ayini, ilk defa Ateskusu ve Petruska’da baslatilan
teknik ve estetik araglar1 genisletir ve yogunlastirir. Ritme oncelikli
bir Onem kazandirilmasi, geleneksel tonalitenin  smirlarini
bulaniklagtirmak i¢in politonalite, polimodalite ve pandiyatonizmin
kullanilmasi, halk ezgilerini 6ziimsemesi gibi araglar ilk defa ilk iKi
balesinde goriinen tiim bu 6zellikler Bahar Ayini’nde ¢ok daha yogun
kullanilmgtir.

Bahar Ayini balesinde Stravinsky, ritmik bileseni diger
miizikal elemanlarla esit kosullarda kullanan Ortacag dini miizik
geleneklerine geri doner. Stravinsky, ritmi, biitiinii olugturan yapisal
bir eleman olarak kullanir ve bunu da Ortagag bestecilerinin isoritmi
bigimsel bir uyusum yaratmak icin kullanma sekliyle neredeyse
benzer bir sekilde yapar (Taruskin 1996: 186).

Bahar Ayini’nin en carpict dzelliklerinden bir digeri de eser
boyunca var olan siirekli tartim (Sl¢ii sayis1) degisimidir. Bu sayede
besteci fazladan nabiz birimleri ilave ederek Ruscanin etkisindeki Rus
halk miiziginde bulunan ritmik bir incelik elde eder. Sekil 7, sozii
edilen teknigi agik¢a ornekler. ilk iki dl¢ii benzerken iigiincii dlgii,
temanin siirekliliginin bir tetik¢isi gibi diger bir sesi ilave etmeden
once aym alti adet sekizlikle baslar. Ilave deger ve farkli hiicre
uzunluklar kavrami Bahar Ayini’ndeki ritmik yeniliklerin altin1 ¢izer.
Her ne kadar Stravinski ilave deger teknigi kullanan ilk besteci olmasa
da (Debussy’nin yapitlarinda da bunun 6rnekleri vardir) onun baleleri
bu teknigi yapisal bir biitlinliik olarak kullanan ilk eserlerdir Griffiths,
1978:66).
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Sekil 7. Ilave ritim (Stravinskv. “The Rite of Sprine”. 1913).

Stravinsky, Bahar Ayini, Kagirma Ayini, Harf 43

Bahar Ayini’ndeki armonik dil de Petruska’nin dogrudan
devamudir. Stravinski oncelikle ii¢ sesli akorlar1 her ne kadar islevleri
geleneksel armonideki bilindik rollerinden uzaklastirilsa da dominant
ve yedinci derece akorlaryla destekler. Stravinski’nin miizik
bestelemek i¢in kullanilan geleneksel kaynaklari ¢ok daha ozgiir
kullanma bi¢imi, bitonalite ve pandiyatonizm gibi yeni armonik
araglarla yaptig1 deneyler geleneksel armoniye alisik dinleyicilere
oldukca yabanci gelmistir (Walsh, 1988: 51).

Bahar Ayini’nde halk ezgilerinin kullanimi iki seviyede
gerceklesir. Stravinski’nin aktardigma gore eserdeki tek halk ezgisi
Polonyali bir rahip tarafindan derlenmis ve Litvanya halk
sarkilarindan olusan bir antolojiden oldugu gibi alintilanmis olan
pasajdir. Fagot solosu ile eseri baglatan bu pasaj Sekil 8’de
gosterilmistir ve halk miizigi ile iliskisi acik¢a goriilebilmektedir.
“Stravinski’nin Robert Craft ile yaptigi konusmalardaki bagka bir
ifadesine gore ise eserin agilisindaki solo fagot ezgisi eserdeki tek halk
sarkisidir” (Craft, 1985:151). Ancak eserin notasinin incelenmesi
Stravinski’nin Bahar Ayini’nde kullandigi ostinatolarin da dogrudan
Rus halk ezgileriyle iligkilendirilebilecegini gostermektedir.

Sekil 8. Bahar Ayini’nin baslangi¢ temasi (Stravinsky, “The Rite of Spring”,

1913).
Stravinsky, Bahar Ayini, Baslangi¢
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Erken 20. yiizyilda da Stravinski, Rus miizigini
Mussorgski’nin baglattigi ve Rimski—Korsakov ile Glazunov’un
devam ettirdigi teknik temelli okulun ataletinden kurtarmistir.
Diagilev’in ylireklendirmesiyle Stravinski geleneksel miizigin temel
elemanlarini alarak bunlari erken balelerine damgasini vuran pek ¢ok
sasirtict yenilige dahil etmistir. Orkestray1 bireyselci kullanimi, ritmi
Olcii cizgilerinin sinirlarindan kurtaran ritmik yeniligi baslica yapisal

9
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eleman olmustur. Politonalite ve disonansi yapisal bir biitiin olarak
kullanabilmek i¢in geleneksel parti hareketlerini reddedisi ve halk
miizigi elemanlari zarifce miizigine dahil edisi Stravinski’nin erken
ilkelcilik Gslubunun temelini olusturmak i¢in birlesir (Taruskin, 1996:
1703). Bu, yirminci yiizyihn baginda miizigin yoniinii degistiren ve
glinimiize dek devam etmis olan pek c¢ok devrimsel kavramla
sonuglanmis bir tisluptur.

SONUC

Kendisini uluslararasi bir sohrete kavusturan Rus donemi
baleleri ve bu eserlerde halk miiziginin acik izlerine ragmen
Stravinski’nin gercekte ne kadar Rus oldugunu kesin olarak ifade
etmek giictiir. Bunda bestecinin daha sonraki dénemlerde bestelemis
oldugu ve Rus kiiltiirliyle acik bir iliski kurulamayan (6zellikle de
dizisel) kompozisyonlarinin etkisi vardir. Vatandaglik anlaminda
Stravinski 1918 yilindan sonra Rus vatandaghigindan ¢ikmuistir.
Kiiltiirel anlamda ise 1922 yilinda Rus olmay1 biraktig1 sdylenebilir.
Fakat miizikal olarak egitimini aldigi bicimde diisiinmeye devam
etmistir ve bu egitimi Rusya’da almistir.

1910 yilinda, Rus miizik elestirmenlerinin Rus miiziginin var
olmak i¢in artik Rus tadinda olmak zorunda olmadigimi iddia ettikleri
bir donemde Stravinski halk sarkilarindan yaptig1 alintilarla balelerini
bestelemeye baglamistir. Besteci, Ateskusu balesinde Korsakov’un
daha oOnceden iinlendirdigi halk sarkilarmin yam sira Petruska
balesinde Daha Diin Annemizin ya da Mini Mini Bir Kus Donmustu
sarkilarinin adeta Rus versiyonunu, hatta Bahar Ayini’nde disonant
armonik yapinin ve yogun orkestrasyonun ardina gizlenmis bigimde
halk sarkilarim1 kullanmaya devam etmistir. Bu eserler temelinde
Stravinski’nin kendi zamaninda Rus karakterini en yogun ve etkili
bicimde yasatan, Rus kimligini koruyan bir besteci oldugu
goriilmektedir.

Stravinski’nin hem halk miizigi hem de sanat miizigi ile olan
iligkisi ve halk gelenegini meslegi yoluyla kullanmasi bestecinin
sanatsal bir olgunluga ve modernist bir teknige ulagmasini saglamigtir
(Taruskin, 1996: 18). Stravinski’nin kendisi de bu ilk yarati
doéneminin Rus kimligini inkar etmemektedir.
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